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DLACZEGO | JAK MAPOWAC MUZYKE LUDOWA?
Temat tego numeru czasopisma zastosowany do
przedmiotu moich zainteresowan badawczych mozna
okresli¢ nastepujaco: ukrainski etnomuzykolog w tere-
nie — wieloetniczne tereny stowianskie ukazane przez
metody etnomuzykologii. Ukraina, nawet teraz, w cza-
sie strasznej wojny rozpetanej przez Rosjan (mosko-
witéw), zachowuje istotne przyklady ukrainskiej
muzyki etnicznej. Odwazni mlodzi badacze prébuja
je zarejestrowac w tych miejscowosciach, ktéorym los
oszczedzil dlugotrwatej rosyjskiej okupacji.
Kluczowa cecha wspdtczesnego ukrainskiego folk-
loru muzycznego, odrézniajaca go od tradycji polskiej,
jest dominacja w repertuarze wiejskich Spiewakow
utworéw a capella. Ponad 90 proc. nagran w naszych
archiwach folklorystycznych to piesni, a nie tance czy
utwory instrumentalne. Drugim elementem o niezwy-
kltym znaczeniu jest zachowanie w uzyciu lub przy-
najmniej w pamieci najstarszych wykonawcéw piesni
obrzedowych. Sa to melodie towarzyszace swietom
zimowego przesilenia stonecznego (p6zniej zaczely
oznaczac¢ obchody Nowego Roku i Bozego Narodze-
nia), letniego przesilenia stonecznego (Kupalo) oraz
porze wiosennej — od pierwszych roztopéw do orki
i zasiewu pdl. Do niedawna glosny $piew uliczny
(wylacznie w wykonaniu kobiet) zawsze towarzy-
szyt wegetacji zyta i innych zb6z: ich dojrzewaniu
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i zbiorom (zniwom). Te kluczowe momenty roku kalendarzowego ukrainskiego
rolnika nie stracily dzi§ na znaczeniu: odpowiednie piesni wykonywane sg
zaréwno na wiejskich festynach, jak i na miejskich festiwalach, w tym w stolicy
Ukrainy - Kijowie, jak réwniez na polskich festiwalach w adaptacjach ukrainskich
i polskich piosenkarzy. Nie bez znaczenia pozostaja rowniez tradycyjne melodie,
ktore towarzyszyly ceremoniom Slubnym. Obrzedy weselne w Ukrainie sg nadal
odprawiane w niektérych miejscach przez mieszkancéow wsi, ale staja sie tez
coraz modniejsze w miastach, gdzie do wystepoéw zapraszani sa wykonawcy ze
specjalnym repertuarem tradycyjnych piesni weselnych.

W archiwach akademii muzycznych w Kijowie, we Lwowie i Charkowie, na
uniwersytetach w Kijowie i we Lwowie, w kijowskim Instytucie Historii Sztuki,
Etnologii i Folkloru oraz w innych instytucjach artystycznych lub muzealnych
zgromadzono potezne zbiory pieSni obrzedowych — ponad 50 tys. probek.

Oczywiscie folklor ukrainski stynie réwniez ze sfery nieceremonialnej — poli-
fonicznych utworéw chéralnych, najczeSciej o smutnym charakterze, z rozbudo-
wanymi wokalizami. Jednak znaczenie historyczne pieSni obrzedowych i piesni
nieceremonialnych jest zupelnie inne. W literaturze ukrainskiej czesto mozna
spotkac sie z tezg o przedchrzescijanskim pochodzeniu wielu melodii obrzedo-
wych, a wiec skomponowaniu ich co najmniej w I tysigcleciu. Jak mozna uzasadnié¢
taka hipoteze, nie dysponujac nagraniami piesni z czaséw starozytnych? Wspot-
cze$ni badacze moga opierac sie jedynie na dowodach ze starozytnych kronik,
ktore dosé ogdlnikowo wspominaly o pewnych czynnosciach rytualnych i towa-
rzyszacym im $piewie, ale nie zawieraly melodii (historia etnomuzykologii opisuje
pojedyncze zapisy tekstow ukrainskich piesniludowych z XVI wieku i pojedyncze
zapisy nutowe melodii rytualnych z konca XVIII wieku!). Teksty piesSni czeSciowo
odpowiadajg na pytanie o pochodzenie przedchrzescijanskie. S one analizowane
przez folklorystéw i filologow.

Najbardziej poglebione studia nad tematyka obrzedowa mozna znalez¢é w pra-
cach etnolingwistow. Niestety, studia te nie obejmuja wszystkich gatunkow piesni
obrzedowych, a poziom ich opracowania nie odpowiada jeszcze historycznemu
znaczeniu tej warstwy utworéw. Z tego powodu wcigz aktualne sg idee Oteksandra
Potebni, wyrazone przez niego pod koniec XIX wieku (prace z 1883 i 1887 roku):
w motywach poetyckich piesni obrzedowych ten wybitny badacz odnajduje frag-
menty starozytnych mitéw indoeuropejskich.

Co mozemy powiedzie¢ o pochodzeniu samych melodii i o czasie ich powsta-
nia, nie dysponujgc dawnymi nagraniami? Wspoélczesne nauki o muzyce wypra-
cowaly dos¢ wiarygodne narzedzia, ktore pozwalaja nam zajrze¢ w przesztosc
melodii ludowych (oczywiscie nie da sie uzyskac precyzyjnych i jednoznacznych
odpowiedzi na pytanie o granice chronologiczne pojawienia sie pewnych typow
melodii). Do narzedzi tych nalezy analiza strukturalna sktadnikéw muzycznych
i stownych piesni ludowej, a takze mapowanie — natozenie pewnych cech wyod-
rebnionych metoda analizy formy na mapy geograficzne. Wéréd parametréw

1 Na przyktad tekst koledy zostal po raz pierwszy zapisany w 1639 roku, a melodie koled, jak réwniez innych pie-
$ni, zaczeto zapisywac dopiero pod koniec XVIII wieku.
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analitycznych najwazniejsze miejsce zajmuje forma rytmiczna melodii, skoor-
dynowana z rytmem wypowiadania sylab tekstu poetyckiego podczas Spiewu.
Na przyktad Ukraincy i Polacy w duzej liczbie koled i pieSni weselnych sto-
suja formute wersyfikacyjng V5+5+3 w potaczeniu z okre§lonymi figurami
rytmicznymi. Pokazuja to préobki piesni na koncu artykutu: ukrainska koleda
z regionu Poltawy (lewego brzegu Dniepru) i polska piesn weselna z regionu
Lubelszczyzny. Ich wspélng formule rytmiczno-sylabowa mozna wyrazi¢ jako
[11112]11112]123]| (1 — czas trwania ¢wierénuty, 2 — czas trwania péinuty, 3 — czas
trwania péinuty z kropka). Formuta ta obejmowata szeroki obszar, jednoczac
niektére regiony Ukrainy, Polski i Biatorusi (odpowiednie mapy przedstawiono
na koncu artykutu).

Metoda rytmiczno-typologicznej systematyzacji melodii ludowych uksztatto-
wata sie w ukrainskiej etnomuzykologii na samym poczatku XX wieku, a nastep-
nie konsekwentnie sie rozwijata (cho¢ z dtuga przerwa od lat trzydziestych do
lat szeSédziesiatych XX wieku, zwigzang z represjami politycznymi stalinizmu)
irozwija do dzis. W polaczeniu z metoda mapowania analiza strukturalna pozwo-
lita stworzy¢ imponujaca serie studiow nad melodiami obrzedowymi (ponad
300 map réznych autoréw). Studia te zostaly podsumowane w mojej monogra-
fii2. Jej kluczows czescia jest Atlas melodii rytualnych Ukrairicow i sqsiednich grup
etnicznych, ktéry zawiera 132 mapy.

Atlas obejmuje bardzo duzg ilo§¢ materiatu (ponad 60 tys. nagran melodii rytu-
alnych wszystkich znanych gatunkéw ukrainskich i biatoruskich) i wykracza
poza ukrainskie terytorium jezykowe, gdyz wiele form muzycznych jest noto-
wanych poza obszarem wystepowania jezyka ukrainskiego w kregu péinocnym
(biatoruskim) i zachodnim (polskim) (zob. mapa 2 na koncu artykutu). Jedynie
wschodnia granica jest wyraznie okreSlona — badanych melodii obrzedowych
nie zanotowano na wschéd od terenéw, na ktérych filolodzy odnotowali skraj-
nie wschodnie izoglosje jezykéw ukrainskiego i biatoruskiego. Zatem granica
chronologiczna tych melodii wskazuje co najmniej czasy wieloetnicznej wsp6l-
noty kulturowej Ukraincéw, Biatorusinéw i Polakéw (na wschodnich terenach
Polski). Nawigzano réwniez kontakty z potudniowo-wschodnia czescig Litwy,
dlatego powstaly w ten spos6b wspdlny obszar geograficzny nazwano stowiansko-
-battyckim obszarem wczesnych melodii tradycyjnych (SBOM).

Istotne okazaly sie takze wewnetrzne podzialy SBOM. Gléwne izolinie na
mapach wielogatunkowych mojego Atlasu, dzielgce zaré6wno sektory wielko-
skalowe, jak i mniejsze strefy, powtarzaja sie (duplikuja) na réznych mapach
i wykazujg wyrazne zbieznosci z kilkoma mapami archeologicznymi o réznej
gtebokosci wiekowej, w szczeg6lnosci z poszczegblnymi kulturami archeologicz-
nymi z I-VII wieku, a w rzadkich przypadkach takze wczeSniejszymi (przyktady
podano na koncu artykutu). Tak wiec wspoétczesna etnomuzykologia osiagneta taki
poziom mapowania, ze jej wyniki mogg stuzy¢ innym naukom wykorzystujacym

2 L Klymenko, Obriadowi melodiji ukrajinciw u konteksti stowjano-battskoho ranniotradycijnoho metomasywu: typo-
Iohija i heohrafija, t. 1: Monohrafija, t. 2: Atlas, Nacionalna muzyczna akademija Ukrajiny imeni Petra Czajkowskoho,
Kyiw 2020.

62



mapowanie. Nie bez powodu na poczatku XX wieku znany ukrainski filolog i etno-
muzykolog Fitaret Kolessa (1871-1947) zasugerowal, ze pieSni rytualne sg przed-
miotem ,archeologii muzycznej™.

W 2022 roku prezentowatam monografie na kilku konferencjach naukowych
w Polsce (Instytut Sztuki PAN w Warszawie i UMCS w Lublinie). Podczas wystgpien
poswiecitam sporo uwagi nie tylko wynikom mapowania, ale takze podejSciom
badawczym i metodom. Bylo to konieczne, poniewaz pod koniec lat dziewiecdzie-
sigtych polska tradycja naukowa odeszla od kierunku strukturalnego i — z nie-
licznymi wyjatkami (jak wspétczesne prace wykorzystujace analize strukturalng
form muzycznych Gustawa Juzali*) — nie rozwijata metod kartograficznych. Szcze-
g6lowe mapy ikoniczne znajdujemy jedynie w lokalnych opracowaniach etnomu-
zykologicznych Janusza Mroczka®. Polska etnologia natomiast owocnie pracuje
z mapami — przyktadem moga by¢ prace Agnieszki Pienczak®.

WYCIECZKA W GtAB HISTORII METOD STRUKTURALNO-TYPOLOGICZNYCH
| KARTOGRAFICZNYCH W UKRAINIE
W ciggu ponad stuletniej historii metody strukturalno-typologicznej jej kluczowe
pozycje nie stracity swojej fundamentalnej roli, dlatego nakresle pokrétce historie
ksztaltowania sie tej metody w nauce ukrainskiej, a takze historie mapowania
zjawisk muzycznych, ktéra rozwijala sie od konca lat szeS¢dziesigtych XX wieku.
Metode strukturalno-typologiczna w ukrainskiej etnomuzykologii zapoczat-
kowali uczeni z konca XIX wieku: Oteksandr Potebnia (1835-1891) i Petro Sokal-
ski (1832-1887). Systematycznie rozwijali ja w XX wieku Stanistaw Ludkewycz
(1879-1979), Filaret Kotessa i Klyment Kwitka (1880-1953). Poczatek XX wieku
to czas, kiedy europejska etnomuzykologia poszukiwatla zasad klasyfikacji dla
zbioréw pie$ni ludowych o ré6znym pochodzeniu etnicznym nie na podstawie
cech tekstowych, ale muzycznych. W 1900 roku Miedzynarodowe Towarzystwo
Muzyczne zorganizowato konkurs, w ktérym sposréd czterech propozycji wybrano
metody Austriaka Oswalda Kollera’ i finskiego naukowca Ilmariego Krohna?.
W tym samym czasie mtody kompozytor galicyjski, nieznany jeszcze w kregach
akademickich Stanistaw Ludkewycz, opracowat wtasng koncepcje systematy-
zacji melodii pieSni ludowych wedtug ich znakéw rytmicznych i sylabicznych,

3 E Kolessa, Z caryny ukrajinskoji muzycznoji etnohrafiji, [w:] tegoz, Muzykoznawczi praci, Naukowa Dumka, Kyiw
1970, s. 277. Wspdlczesnie terminem ,archeologia muzyczna” okresla sie galaz muzykologii badajaca kulture muzyczna
Swiata starozytnego i Sredniowiecza na podstawie zabytkéw kultury materialnej na styku archeologii, organologii
(instrumentologii), historii muzyki i etnologii.
4 G. Juzala, Semantyka koled wiosennych: studium folklorystyczno-etnomuzykologiczne, Wydawnictwo Instytutu
Archeologii i Etnologii PAN, Warszawa 2012.

5 J. Mroczek, Piesni sobdtkowe u Eemkéw, ,Materialy Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku” 4/1966; tenze,
Piesni weselne Eemkow po pdinocnej stronie Karpat, ,Materiaty Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku” 11/1970
[wznowienie w tlumaczeniu na jezyk ukrainski: tenze, Wesilni pisni temkiw na piwnicznij storoni Karpat, ,Problemy
Etnomuzykotohiji” 7/2012].

6 A. Pienczak, Cyfrowe Archiwum Polskiego Atlasu Etnograficznego. Mozliwosci wyszukiwawcze i dalsze perspektywy
badawcze, ,Lud” 103/2019.

7  O. Koller, Die beste Methode, Volks- und volksmdfige Lieder nach ihrer melodischen Beschaffenheit lexikalisch zu ord-
nen, ,Sammelbénde der Internationalen Musikgesellschaft” 1(4)/1902.

8 L Krohn, Uber das lexikalische Orden von Volksmelodien. Bericht iiber den II Kongref der IMG, Leipzig 1907.
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zestawiajgc na tej rewolucyjnej podstawie strukturalnej zbiér Galicyjsko-ruskie
melodie ludowe® (koncepcja typéw piesni zostala zarysowana w przedmowie do
zbioru). Stanistaw Ludkewycz nie mégt znalez¢ sie wsréd uczestnikéw konkursu,
gdyz wiadomo$¢ o nim dotarta na galicyjska prowincje po fakcie. Teoretyczne roz-
winiecie metody strukturalnej zawdzieczamy wybitnemu ukrainskiemu etnomu-
zykologowi, mieszkancowi Kijowa, Ktymentowi Kwitce. W swoich artykutach z lat
1920-1940%° Kwitka podkreslal, ze melodie obrzedowe powinny sta¢ sie jednym
z najwazniejszych obiektéw dla nauki.

Ukrainscy badacze zrozumieli réwniez, ze wazne jest badanie nie tylko rzeczy-
wistych form pewnych typow piesni, ale takze wzorcéw ich rozmieszczenia na
danym terytorium etnicznym. Metode, ktéra miata pokazaé rezultaty tych idei,
nazwano mapowaniem - tworzeniem map rozprzestrzeniania sie pewnych zja-
wisk tradycyjnej kultury muzycznej. Gtéwnym ,ideologiem” badania obszaréow
piesniowych byt wspomniany Ktyment Kwitka. Sugerowat on, ze czas powstawania
okreslonego typu melodii mozna powigzac z jego obszarem: granice historyczne
i geograficzne nakreslone w efekcie wydarzen z zamierzchlej przesztosci sg obecnie
widoczne w lokalnych kompleksach komponentéw kulturowych, ktére wyrézniaja
pewne terytoria, dlatego obszary wystepowania okreslonych typéw kalendarzowo-
-sezonowych i rodzinno-obrzedowych form muzycznych moga odpowiadac histo-
rycznym jednostkom administracyjnym.

Kltyment Kwitka nie przeprowadzit zadnego praktycznego mapowania, ale na
podstawie stosunkowo skapych materiatéw dostepnych w publikacjach z poczatku
lat trzydziestych ubiegtego wieku dokonat zaskakujgco trafnych przewidywan
dotyczacych rozpowszechnienia pewnych melodii. Do tego od razu zaintereso-
wat sie wieloetnicznym poziomem ich analizy — uwzglednit w swoich artyku-
fach melodie bialoruskie, butgarskie, serbskie, chorwackie, morawskie i polskie
z odpowiednich zbioréw muzycznych. Te §wiatle pomysly trudno byto jednak na
poczatku XX wieku zebraé¢ w postaci map, gdyz liczba nagran melodii ludowych
byla jeszcze bardzo mata.

W 1933 roku Kltyment Kwitka zostal zmuszony do opuszczenia Ukrainy z powodu
fatszywych oskarzen politycznych, byt wieziony w stalinowskich obozach karnych,
ale na szczeScie udato mu sie stamtad wréci¢ i od lat czterdziestych do roku 1953
wyktadat folklor w Konserwatorium Moskiewskim oraz penit funkcje kierownika
Gabinetu Muzyki Ludowej". Tak wiec od lat trzydziestych XX wieku ukrainska

9 0. Rozdolskyj, S. Ludkewycz, Halycko-ruski narodni melodiji. Zibrani na fonograf Josyfom Rozdolskym. Spisaw i zre-
daguwaw Stanistaw Ludkewycz, cz. 1-2, Naukowe Towarystwo im. T. Szewczenka, Lwiw 1906-1908.

10 K. Kwitka, Pisenni formy z udwoje zbilszenymy rytmicznymy hrupamy, ,Muzyka” 2-3/1923; tenze, Rytmiczni para-
Teli w pisniach stowjanskych narodiw. Rytmiczna forma ABBA w buduwanni strofy, ,Muzyka” 1/1923; tenze, Ob oblastiach
rasprostranienija niekotorych tipow bietorusskich kalendarnych i swadiebnych piesien, [w:] Bielorusskije narodnyje piesni,
Sowietskij kompozitor, Moskwa — Leningrad 1941; tenze, ODb istoriczeskom znaczenii kalendarnych piesien, [w:] tegoz,
Izbrannyje trudy, Sowietskij kompozitor, Moskwa 1971; tenze, Piesni ukrainskich zimnich obriadowych prazdniestw,
[w:] tegoz, Izbrannyje trudy, dz. cit.; tenze, Jawlenija obszcznosti, [w:] tegoz, Izbrannyje trudy, dz. cit.

11 W latach czterdziestych z Ktymentem Kwitka wspétpracowat stynny muzykolog Jewgienij Gippius, ktéry przy-
jat typologiczna metodologie Kvitki, rozwinal ja i przekazal swoim uczniom. W ten sposéb narodzita sie biatoruska
szkota typologiczna (reprezentowana przez Zinaide Mozejko i jej kontynuatoréw) oraz szkola Rosyjskiej Akademii
Muzycznej im. Gniesinych w Moskwie. Bylo to bardzo wazne dla rozwoju kierunku strukturalnego, gdyz tworzylto
reprezentatywny krag uczonych pracujgcych podobnymi metodami gtéwnie na terenach, na ktérych wedlug
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etnomuzykologia, wraz z innymi naukami humanistycznymi, byta w ZSRR pod-
dawana licznym represjom. Po wyjezdzie Klymenta Kwitki z Kijowa wszystkie
te inicjatywy naukowe zostaly wstrzymane, a w badaniach strukturalnych pod
presja pseudonaukowych wytycznych politycznych 6wczesnego komunistycznego
kierownictwa kraju nastgpita dtuga, bo kilkudziesiecioletnia pauza.

Dopiero pod koniec lat szesé¢dziesigtych XX wieku Wotodymyr Hoszowski
doprowadzit do wydania dwutomowego kompletu prac Klymenta Kwitki (1971)
iw ten sposéb przywrdcil nauce praktycznie zapomniane dzieto wybitnego uczo-
nego. Hoszowski opublikowat réwniez kilka wtasnych prac melostrukturalnych,
wirdd ktérych duza popularnosé zaréwno w republikach 6wczesnego ZSRR, jak
i za granica zyskata ksiazka U korzeni stowiariskiej muzyki ludowej*? (odniesienia
do niej mozna znalez¢é w polskich i serbskich pracach etnomuzykologicznych
z lat osiemdziesiagtych i poczatku XXI wieku). Hoszowski rozpoczat praktyczne
mapowanie form rytmiczno-sylabowych piesni (tak zwanych typéw pieéni).
Jego mapy opieraly sie na bardzo niewielu materiatach archiwalnych i publika-
cjach, mialy tez gtéwnie charakter uogélniajacy — autor zakreskowywat duze
obszary. Niemniej jednak doswiadczenie zdobyte podczas tworzenia map przy-
czynilo sie do uksztaltowania stanowisk teoretycznych: Wotodymyr Hoszowski
nakreslit zadania i metody odrebnej dyscypliny etnomuzykologicznej, nazywajac
ja melogeografia. Gléwng metoda byto mapowanie®®. Wspomniane inicjatywy
naukowe lat sze$¢dziesigtych i siedemdziesigtych rozwijaly sie na tle waznych
osiggnie¢ jezykoznawstwa, jakimi bylo powstanie lingwogeografii, a pdzniej
etnolingwistyki.

Nowy etap w rozwoju typologii melostrukturalnej i melogeografii rozpoczat sie
w koncu lat osiemdziesigtych XX wieku. Jego inspiratorem byt Iwowski badacz
Bohdan Lukaniuk'. Do tej pory w oSrodku badawczym Lwowskiej Narodowej
Akademii Muzycznej powstato potezne archiwum nagran muzycznych i obroniono
kilka rozpraw doktorskich z dziedziny strukturalnogeograficznej.

W koncu lat siedemdziesigtych badania strukturalne odrodzily sie réowniez
w Kijowie i s prowadzone w Laboratorium Etnomuzykologii Narodowej Akade-
mii Muzycznej Ukrainy. Kijowianie obronili tez rozprawy doktorskie o podobnej
tematyce i zapoczatkowali (z mojej inicjatywy) specjalng serie Melogeografia Sto-
wianska, ktérej kazdy numer zawierat atlas z mapami w kolorze®. Na tych mapach

atlaséw lingwistycznych Jefima Karskiego (1903) dominowatly jezyk i kultura biatoruska (miedzy innymi tereny
obwodéw pskowskiego, smolenskiego i brianskiego przylegajace do wspélczesnej Bialorusi). Wyniki prac réznych
badaczy okazaly sie poréwnywalne i pozwolily w przyszloSci na stworzenie interetnicznych map ukrainsko-
-biatoruskich.

12 'W. Goszowskij [W. Hoszowskyjl, U istokow narodnoj muzyki stawian. Oczerki po muzykalnomu stawianowiedieniju,
Sowietskij kompozitor, Moskwa 1971.

13 'W. Hoszowskyj, Etnohenetyczni aspekty metoheohrafiji, [w:] Materialy nauk. konf, pryswiaczenoji pam’jati Iwana
Parikewycza, Proswita, Uzhorod 1992 [przedruk w ,Problemy Etnomuzykotohiji” 5/2010].

14 B. Lukaniuk, Pytannia metodyky heohraficznoho etnomuzykoznawstwa i etnohraficzne regionuwannia zachidno-
ukrajinskich zemel’, ,Problemy Etnomuzykolohiji” 5/2010; tenze, Rytmiczna wariacijnist’ u pisennomu folklori,
Lwiwska nacionalna muzyczna akademija imeni Mykoly W. Eysenka, Lwiw 2016.

15 Zob. http://www.irbis-nbuv.gov.ua/cgi-bin/irbis_nbuv/cgiirbis_64.exe?Z211D=&121DBN=UJRN&P21DBN=UJRN&
S21STN=1&S21REF=10&S21FMT=juu_all&C21COM=S&S21CNR=20&S21P01=0&S21P02=0&S21P03=1=&S21COLOR
TERMS=1&S21STR=%D0%9669929; http://ethnomusicology.com.ua/issue/archive (5 kwietnia 2023).
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obiektami nie byly terytoria administracyjne panstw czy regionow, ale terytoria
etniczne, ktore zostaly nakreSlone wedtug map lingwistycznych sporzadzonych
na poczatku XX wieku (czyli przed przesiedleniami grup etnicznych na wielka
skale, spowodowanymi wydarzeniami dwoch wojen swiatowych).

Melogeografia wykorzystuje wiele parametréow oraz technik mapowania i metod
interpretacji zapozyczonych z lingwogeografii i etnolingwistyki. Jednym z pod-
stawowych wymogéw jest pokazywanie informacji wyraznie zlokalizowanych
w miejscu ich zapisu, a nie uogélnione kreskowanie obszaréw mapy. To tak zwane
mapowanie dokumentacyjne jest pierwszym typem tworzonej mapy. Kolejne budo-
wane sg na podstawie map dokumentacyjnych.

WSPOLCZESNA MELOGEOGRAFIA UKRAINSKA

1. RODZAJE ODWZOROWANYCH ZJAWISK | PRZYCZYNY ICH WYBORU

Obecnie przedmiotem mapowania jest wytgcznie materiat obrzedowy, gdyz jego
znaczenie dla arealogii jest znacznie wieksze niz innych gatunkéw pieSni. Sa
to wszelkiego rodzaju piesni cyklu kalendarzowego (koledy, szczedriwki, piesni
wiosenne, kupalne, dozynkowe i inne) oraz towarzyszace obrzedowi weselnemu.

Zgodnie z tradycja narodowa o typologii piesni decydujg parametry rytmiczne
i sylabiczne: podstawowe formuly rytmiczne i sylabiczne oraz rodzaj ich uktadu
w zwrotki. Mapy wskazuja rowniez odmiany form ustalone w ramach duzych
grup typologicznych.

Cechy strukturalne organizacji wysokoSciowej sg obecnie rzadko mapowane —
powodem tego jest fakt, Ze teoria tej cze$ci melodii nie jest dobrze rozwinieta i nie
ma ustalonych kryteriéw ich opisu. Mozliwe jest pokazanie na mapie formalnej
cechy $§piewu w postaci objetosci skali dzwiekowej, ale parametr ten jest niewy-
starczajacy do pelnej charakterystyki okreslonej grupy melodii.

Bardzo wazne jest zapewnienie statystycznie duzej probki materiatu dla kazdej
mapy, aby mie¢ pewnos¢, ze odwzorowywane zjawisko jest typowe, systemowe,
a nie odosobnione. Zazwyczaj minimalng reprezentatywng proébka powinno by¢
co najmniej 50 nagran typowej melodii. Jednak niektére zjawiska ukrainsko-
-bialoruskiego systemu kalendarzowego majg ponad 1000 prébek (a niektoére
formy muzyczne - ponad 3000).

2. JAKIE ZRODEA SA WYKORZYSTYWANE DO TWORZENIA MAP?
Podstawa map sporzadzanych przez badacza sg notatki terenowe z jego wtasnego
archiwum. Podczas badan terenowych dotyczacych spiewakéw ludowych nacisk
ktadzie sie na identyfikacje melodii warstwy obrzedowej. W tym celu sporza-
dzane sa regionalne rejestry zawierajgce pytania o przebieg okreslonych obrzedow
kalendarza i cykli rodzinnych. Badanie prowadzone jest metodami etnograficz-
nymi, ale podczas sesji zbierania danych zadawane sg pytania o dostepnoS¢ piesni
w poszczegblnych dziataniach rytualnych.

Poniewaz gléwne znaczenie ma identyfikacja typéw piesni poprzez ich formy
rytmiczne i wersyfikacyjne, zbieracz moze zaproponowac wiejskim wykonawcom
zapoznanie sie z tekstami piesni poszczegélnych regionéw, ktérych organizacja ma
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okreslone wzory rytmiczne i formuty. Uaktywni to pamieé $piewakéw i pomoze
im przywola¢ odpowiednie melodie.

Materialéw do map szukamy takze w zbiorach odpowiednich instytucji nauko-
wych, ktére gromadzily je podobnymi metodami. Wazna jest rowniez towarzy-
szgca utworowi dokumentacja — badacza interesuje nie tylko sam utwor, ale takze
kontekst jego wykonania, poniewaz opis zawiera informacje o funkcji (celu rytu-
alnym) utworu. Waznym zrédiem sg wydawnictwa dzwiekowe — utwory wydane
w albumach (ptyty). llosSciowo duzg czes¢ zrodet stanowig wydawnictwa nutowe —
reprezentujg one weczeéniejsze czasy zapisu folkloru niz wydawnictwa dzZwiekowe
(na przyktad stynny zbiér Oskara Kolberga z XIX wieku). W miare mozliwosci
korzystamy takze z rekopiSmiennych zbioréw muzycznych w archiwach.

W mapach typologii rytmicznej mozemy réwniez siega¢ do tak specyficznych
zrodet, jak tabele typologiczne opracowane przez wyspecjalizowanych typologow
przy uzyciu tych samych algorytméw. W tabelach tych nalezy wskaza¢ obszar
wystepowania danej formy muzycznej. Mozna w ten sposéb wykorzystaé réwniez
mapy dokumentacyjne tworzone przez innych melogeografow.

3. JAKA ROLE W MAPOWANIU ODGRYWA ANALIZA MUZYCZNA | TRANSKRYPCJA?
Podczas przygotowywania materialu do mapowania wykorzystuje sie gléwnie
takie narzedzia, jak: transkrypcja nutowa, modelowanie rytmiczno-sylabowe,
analiza modelu oraz wyprowadzenie typologicznie powigzanych grup (rodzin)
melodii.

Transkrypcja muzyczna jest pierwszym niezbednym krokiem w procesie ana-
litycznym. W Ukrainie stosuje sie zaréwno transkrypcje szczegétows (tak zwang
fonetyczna), jak i uogélniong transkrypcje morfologiczna, w ktérej odzwierciedla
sie tylko gtéwny przebieg melodii, ale nie na przyklad melizmaty. Wazne jest
natomiast zaznaczenie wszystkich wariantéw intonacyjnych melodii oraz réznic
w rytmie, gdyz u Ukraincéw powszechne jest modyfikowanie formuty sylabicznej
poprzez podzial rytmiczny lub dodawanie sylab.

Kazdy zapis jest modelowany, w zwigzku z czym na mapach nanoszona jest
tylko uogélniona formuta, a nie kazdy konkretny przyktad jej modyfikacji. Mode-
lowanie jest natomiast wielopoziomowe, dlatego budowane sg modele lokalnych
zastosowan, ktére moga by¢ tgczone w duze lub bardzo duze rodziny typologiczne.

Gléwnym narzedziem mapowania jest analiza muzyczna. To dzieki analizie
struktur morfologicznych odkrywamy potrzebne nam parametry w strukturze
melodii.

4. JAKIE SA EFEKTY STWORZONYCH KART MUZYCZNYCH?
Ustalono zbieznosci pewnych obszaréw muzycznych z obszarami wystepowania
kultur archeologicznych z czaséw osadnictwa plemiennego. Moze to stuzy¢ do
hipotetycznego datowania ksztaltowania sie danego obszaru muzycznego. Oto
kilka przyktadéw.
¢ Obszary muzyczne melodii zniwnych w rejonie dolnego biegu Prypeci kore-
luja z granica kultury mitogradzkiej wczesnej epoki zelaza na potudnio-
wej Biatorusi i granica péinocna (na wysokosci Kijowa), w poblizu ktorej
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ksztattowaly sie kultura zarubiniecka i inne kultury protostowianskie w okre-
sie od VII do I wieku p.n.e.'®

e W archaicznej kulturze Polesia (basen Prypeci, Nadbuze i Podlasie) rzeki
pemily funkcje zaré6wno korytarzy kontaktowych, jak i barier zewnetrznych.
Kilka obszaréw muzycznych potwierdza granice biegngcg wzdtuz Jasiotdy
(lewego doptywu Prypeci) - linii demarkacji ukrainsko-biatoruskiej, ktora
w starozytnosci byta granicg Stowian i Baltéw.

¢ Granica muzyczna w poblizu Drohiczyna we wspo6tczesnym obwodzie brzes-
kim Biatorusi Scisle pokrywa sie z granicami rozmieszczenia plemion Battow
Zachodnich, Ja¢wingéw, w VI-XII wieku.

¢ Typologia melodii weselnych $piewanych przez mieszkancéw brzegow
Horyni (prawego doptywu Prypeci) potwierdza dane o migracji ludnosci
podolskiej na ten teren w koncu pierwszego tysiaclecia.

¢ Dniestr jest nie tylko granica tradycji piesniowych ukrainskiego Podola, ale
takze — w jego Srodkowym biegu — prastarg ukrainska granica historyczna
(mapy historyczne i archeologiczne taczg ja z ziemiami plemienia Tywercow).

¢ Niektére z meloobszaréw odpowiadajg prastarym historycznym granicom
epoki ksigzecej (Rusi Kijowskiej, ksiestwa halicko-wolynskiego, ksiestwa
turowsko-pinskiego).

o Lewy doptyw Dniepru, Worskla, peini funkcje potudniowej granicy wszyst-
kich obszaréw cyklu kalendarzowego na ukrainskim lewobrzezu.

5. JAKIE SA PERSPEKTYWY INTERPRETACJI UZYSKANYCH ZAKRESOW?

Stwierdzenie Klymenta Kwitki, ze zbieznos$¢ granic melotypéw ze znanymi gra-
nicami jednostek plemiennych czy panstwowych wskazuje synchronicznosé ich
wystepowania, wyglada dzi§ jak programowy apel, zacheta do badan muzycz-
nych i archeologicznych. Realia badan pokazujg jednak, ze obraz meloarealny
jest znacznie bardziej ztozony.

Seria ponad 130 map ujawnila wsp6lnos¢ muzycznych i etnicznych kultur
Ukraincéw, Bialorusinéw, Polakéw z terenéw potudniowo-wschodnich i Litwi-
néw — Dzukéw w dziedzinie ich rytualnej melokreatywnosci. Jednoczesnie wyraz-
nie widoczna jest odrebnosc¢ kultury rosyjskiej. Wniosek ten potwierdzajg autorzy
moskiewscy:

Na rozleglym obszarze zamieszkanym przez ludy wschodniostowiariskie rozwinely sie
dwie zasadniczo rozne kultury kalendarzowego $piewu obrzedowego. Jedna z nich [...] lgczy
tradycje biatoruskie i ukrairiskie. Druga obejmuje rosyjskie terytorium etniczne. Oba sys-
temy odnoszq si¢ do siebie na zasadzie konfrontacji [...]. Rosyjskie piosenki kalendarzowe
[..] zajmujq pozycje peryferyjng i nie majq tej zasadniczej, systemotworczej roli, jaka jest
widoczna w tradycjach biatoruskich i duzej liczbie ukrairiskich?.

16 Archeolodzy piszg, ze nie bylo tu stalych mieszkancéw od I tysigclecia p.n.e. do X wieku, czyli okresu swietnosci
starozytnego panstwa ruskiego z centrum w Kijowie.

17 L. Bielogurowa, Kalendarnyje piesiennyje tradicyi wostocznych stawian: k problemie tipologii, ,Woprosy Etno-
muzikoznanija” 1(16)/2020. Jesli nie zaznaczono inaczej, ttumaczenie autorki artykutu.
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Etnolingwisci szkoly Nikity Tolstoja w Moskwie, przystepujac do szeroko
zakrojonych badan geograficznych, kierowali sie tym, Ze na wstepnym etapie
przygotowywania atlaséw wazne sg wszelkie granice, opozycje terytorialne czy
korespondencje, gdyz moga one zachowac¢ $lady historii etnokulturowej. Dlatego
nalezy sporzadzi¢ mape wszystkich godnych uwagi zjawisk kultury tradycyjnej,
ainterpretacja powstatych stref geograficznych i analiza ich relacji terytorialnych
bedzie prowadzona w przysztosci.
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Przyktad 1. Ukrainska koleda z regionu Pottawy (wies Bobryk, powiat Hadziacz,
lewy brzeg Dniepru). Zrédto: nagranie i odreczna transkrypcja nut z Archiwum
Laboratorium Etnomuzykologii NMAU
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Przykfad 2. Polska piesn weselna z regionu Lubelszczyzny (Krzczondw).

Zrédto: Polska piesri i muzyka ludowa. Zrédta i materiaty, red. J. Bartminski,

L. Bielawski, t. 4: Lubelskie, cz. 2: Piesni i obrzedy rodzinne. Chrzciny, wesele, pogrzeb,
Polihymnia, Lublin 2011, nr 524A
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“"MUSICAL ARCHAEOLOGY": HISTORICAL GEOGRAPHY OF THE BALTIC-SLAVIC
AREAS THROUGH THE REPRODUCTION OF RITUAL MELODIES

The author describes her experience of creating a geographic atlas of folk melodies
(song forms) of Ukrainians and neighbouring ethnic groups, published in 2020. More
than 130 maps included in the atlas reveal a commonality of musical thinking in
songs used in the rituals connected with the annual agricultural cycle and with mar-
riage rites. This type of thinking links the Ukrainian, Belorussian and Polish people,
at the same time separating their geographic region from the Russian folk culture.
The Ukrainian name for the scientific discipline dealing with mapping musical
forms is “melogeography” (a concept defined by Volodymyr Hoshovsky in 1971). At
the dawn of typological studies, Filaret Kolessa described the emerging approach as
“musical archaeology” (1925). The methodological basis for creating melogeographic
maps is the rhythmic-typological method of classifying folk melodies which has
been consistently developed in Ukrainian ethnomusicology since the beginning of
the 20th century (the article presents a short overview of the emergence of struc-
tural and cartographic approaches in East Slavonic science). These methods did
not gain popularity in Polish ethnomusicology (though they prove useful in Polish
ethnology), therefore the author covers the following issues: methodological and
practical challenges in mapping musical phenomena (what mapping is for, what
type of reflection and knowledge it develops); types of phenomena mapped and
motivations behind their choice; types of sources used; crucial problems during field
studies and their impact on mapping; role of musical analysis and transcription in
mapping (whether these tools remain essential).

SEtOWA KLUCZOWE: archeologia muzyczna, mapowanie, atlas dawnych stowian-
skich form piesniowych, Ukraincy, Polacy

KEY WORDS: musical archaeology, mapping, atlas of old Slavic song forms, Ukrain-
ians, Poles
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